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El  Festival  Internacional MUSLAB mediante su 
edición‘‘Planeta Complejo Diversidad” presenta una 
selección de obras audiovisuales, fotográficas y sonoras 
realizadas por creadores de todo el mundo, a través de 
las cuales se analizan nuestras diferentes identidades 
culturales a través de la relación entre los procesos sociales 
endémicos y la globalización. Un estudio social que aborda 
la identidad cultural desde el arte contemporáneo.

La propuesta se basa en que una característica fundamental 
de los seres vivos  que permite la evolución, y que se 
presenta en la naturaleza; es la ‘‘diversidad”, ya que, 
si hay ‘‘diversidad”, hay posibilidades de intercambio 
genético y por lo tanto de mutación, y de adaptación a un 
entorno cambiante. Este fenómeno se refleja en contextos 
tanto biológicos como sociales y culturales.

Por lo tanto, la ‘‘diversidad” garantiza la evolución y la 
adaptabilidad, de ahí la importancia de la identidad cultural 
y los aspectos endémicos en relación con los globales.

Este proyecto presenta las perspectivas de artistas de todo el planeta 
reflexionando  justamente sobre al relación entre lo endémico y lo 
global.





MUSEOGRAFÍA
PROPUESTA DE MONTAJE 

CENTRO DE CULTURA DIGITAL

Se presentaran obras de arte sonoro - música elctroacústica, de videoarte e imágenes 
impresas. 

Se presentará un pequeño video introductorio con el título del evento en las pantallas  
LED que se encuentran en el acceso principal. 

Así mismo se presentará un texto introductorio a modo de hoja de sala que explica el 
proyecto, fichas técnicas con una cédula con un breve texto de autor para cada imágen  
impresa y un programa de mano con información de los autores de sus obras de arte 
sonoro y de video.

Las obras de audio se programaran por grupos para ser prersentadas en la sala 
‘‘Memorial”, en la ‘‘Rampa” de acceso al sótano y en posibles islas de sonido en otras 
ubicaciones como puede ser la zona de acceso o la sala ‘‘Polivalente”.
Las obras de video se presentarán  en la ‘‘Sala de cine” y en monitores colocados en la 
sala ‘‘Polivalente”.
La exposición de imágenes impresas se montará en mamparas ou otra solución en la 
sala ‘‘Polivalente”.

Se programaran sesiones de música electroacústica en vivo con autores invitados.

































































































































































































































































































































Los icebergs son hermosos y tristes mensajes que llegan de lejos, de la lenta erosión de los glaciares, de esas nieves que ya 
no podríamos llamar interminables.
Son estructuras brillantes que se modifican hasta desaparecer, quedando solo como agua en crecimiento. Un agua que 
recuperará su tierra, arrancando árboles y destruyendo márgenes costeros, provocando migraciones de poblaciones que 
viven en la costa; ya estamos asistiendo a las migraciones climáticas.
En este mismo momento, Antropoceno, somos protagonistas y responsables del destino del planeta. Nuestro deseo de 
dominar la naturaleza nos transformó paradójicamente en víctimas culpables.
Somos una aniquilación, una abdicación, también nos transporta el fluir de la corriente.
Los icebergs, en su brillante calidad fotogénica y su imparable destino, comparten con nosotros una condición de deriva 
solitaria.



La alimentación representa un vínculo entre nuestros antepasados __y las generaciones venideras que se verán, 
en gran medida, obligadas a cultivar semillas autóctonas y a buscar nuevos modos de producir alimentos, dado 
que las condiciones climáticas extremas, la ganadería y el monocultivo harán que muchos tierra en nuestro 
planeta inadecuada para el cultivo.
El foco central de mis pinturas es la relación comida-vida-muerte. Tanto desde la perspectiva de la alimentación 
como de la destrucción creativa, me interesan específicamente los hongos de la levadura, diferentes tipos de 
moho, bacterias y mohos.
Además de su estructura biológica, lo que también me interesa es la forma en que estos microorganismos están 
involucrados en la vida de organismos más grandes y cómo su microcosmos se está convirtiendo en parte de un 
mosaico de macrocosmos más grande del que forman parte las personas, las plantas y los animales.





Esta serie de Fotografías se nutre de la mutación acelerada de la transitoriedad de la vida y su finitud
comprimiendo el ciclo de su historia y acelerando el proceso hacia su transmutación total. En una explosión se aprecia la 
expansión de la materia y en ese proceso adquiere otro significado la lectura de esta obra funciona como una metáfora del 
tiempo y una hoja en blanco para la resignificación del objeto representado . maleta/ hombre / guerra/ exilió/ migración/ 
ruptura…una crisis expansiva que destruye… transforma.



Consecuencias
El caótico período en el que vivimos ha traído consigo numerosos estilos nuevos en todos los campos de lproducción 
artística, incluida la fotografía. Los contenidos manifiestos han pasado a un segundo plano, mientras que las cuestiones 
conceptuales, la comunicación, las relaciones y los temas ecológicos han pasado a un primer plano como sujeto de 
expresión.
Las obras de Bojan Gol_ar no solo abordan los contenidos, sino también el medio de la fotografía en sí y fusionan los 
dos en una expresión artística armonizada. Su creatividad sigue rigurosamente la doctrina de que la fotografía nos da una 
visión diferente de nuestro entorno.
La vida en la tierra es el fenómeno más magnífico y complejo que conocemos. El medio ambiente y la vida están 
inseparablemente entrelazados. Sin embargo, nuestro planeta se encuentra actualmente en gran peligro. Estamos 
destruyendo bosques en todo el mundo, los desiertos son cada vez más grandes, los ríos y los mares están contaminados. 
El aire que respiramos también está empeorando. La atmósfera cada vez más cálida está provocando la expansión de los 
desiertos y el derretimiento de los glaciares, factores que influyen en las condiciones meteorológicas de todo el mundo. 
La naturaleza está tratando de advertirnos sobre los cambios con los fenómenos meteorológicos extremos cada vez más 
frecuentes, cambios que podrían representar un gran peligro para nuestra vida futura en este planeta.



B+D are for the first time using Google Street View technologies not to privilege the car and road systems (fossil fuels) 
but are instead showing the viewer nature’s own progress in reclaiming and renewing urban and rural landscapes that have 
been modified by humans. Each of their photographs can be viewed as a still image and also examined in Google Street 
View via accessing a specific URL or QR code.
Other emergent works in their series are also examining ways in which landscape custodians (parks, farms, etc) 
areutilizing climate resilient strategies in order to assist with balancing eco-restorative systems. A total of 25 interactive 
photographic or dimensional photograhs have been authored with a total of 100 to be produced by November 2021 for 
COP26. The current folio of nature 360 interactive photographs can be found at
https://tinyurl.com/3mcxhx67

CURBING HUMAN CONSUMPTIVE WASTE AND RENEWING NATURE AT DUNDEE’S RIVERSIDE NATURE 
PARK
This image can be viewed in an interactive mode (dimensional photographic panosphere: Google Street View
maps) at https://tinyurl.com/9vdwc4n

Riverside Nature Park’s history includes it being engineered as a land jetty project started in 1830, and During its recent 
lifespan, Riverside Nature Park, from 1967-1996 it was Dundee’s civic landfill. Riverside Nature Park has been 



consolidated from Dundee’s old landfill site and planted with trees and wildflowers in 2011 to form successful new 
wildlife habitats and its nature ecosystems keep flourishing. The City of Dundee is working towards more sustainable and 
zero household waste management schemes to assist against climate change. Plastic rubbish and its management is still a 
concern as in the background of this ideal wild meadow picture appears plastic waste
along the Tay estuary shoreline.

B+D utiliza por primera vez las tecnologías de Google Street View, no para priorizar los sistemas de automóviles y 
carreteras (combustibles fósiles), sino para mostrar al espectador el progreso de la naturaleza en la recuperación y 
renovación de paisajes urbanos y rurales modificados por el ser humano. Cada una de sus fotografías puede verse como 
imagen fija y también examinarse en Google Street View mediante una URL o un código QR específicos.
Otras obras emergentes de su serie también examinan cómo los custodios del paisaje (parques, granjas, etc.) utilizan 
estrategias de resiliencia climática para contribuir al equilibrio de los sistemas ecorestaurativos. Se han creado un total de 
25 fotografías interactivas o dimensionales, de las cuales se producirán 100 antes de noviembre de 2021 para la COP26. 
El folio actual de fotografías interactivas de naturaleza en 360° se puede encontrar en https://tinyurl.com/3mcxhx67

Reduciendo los residuos humanos y renovando la naturaleza en el Parque Natural Riverside de Dundee
Esta imagen se puede ver en modo interactivo (panosfera fotográfica dimensional: mapas de Google Street View) en 
https://tinyurl.com/9vdwc4n

La historia del Parque Natural Riverside incluye su diseño como embarcadero, iniciado en 1830, y durante su vida 
reciente, de 1967 a 1996, fue el vertedero municipal de Dundee. El Parque Natural Riverside se consolidó a partir 
del antiguo vertedero de Dundee y se plantó con árboles y flores silvestres en 2011 para crear nuevos hábitats para la 
vida silvestre, y sus ecosistemas naturales siguen prosperando. La ciudad de Dundee está trabajando para implementar 
programas de gestión de residuos domésticos más sostenibles y cero para contribuir a la lucha contra el cambio climático. 
Los residuos plásticos y su gestión siguen siendo motivo de preocupación, ya que en el fondo de esta imagen ideal de 
pradera silvestre aparecen residuos plásticos a lo largo de la costa del estuario de Tay.



Durante el encierro me adentré en el bosque, conectándome con la naturaleza, evitando osos y garrapatas mientras 
hacía negativos de colodión de placa húmeda ultra grandes. El proceso de la fotografía se convirtió en un ritual inspirado 
en la obra de Ana Mendieta. Todas estas fotos son reproducciones de impresiones de contacto de carbono sobre vidrio del 
negativo.



Titulé la obra “¿Dónde vives?” ya que esta es una de las primeras preguntas que se suelen hacer al iniciar una conver-
sación con alguien que acabamos de conocer. Probablemente esté entre esas preguntas que contribuyen a crear un puente 
de definición identitaria. De hecho, la Tierra donde vivimos es el Genius Loci que, por excelencia, nos une. En The Gaia 
Hypothesis formulada por James Lovelock y Lynn Margulis, la Tierra se asume como un mundo autárquico que, como 
una enorme célula única, puede pulsar y autorregularse en función de los intercambios de energía vital entre todas las 
formas de vida.
Dentro de esta dimensión, a lo largo de los años la humanidad ha concebido una mirada antropocéntrica que, en los cam-
pos social, político, antropológico, metafísico y filosófico, obliga a un cambio constante de perspectiva. Así, he imaginado 
una conexión conceptual post-humana al crear de manera visionaria la superposición de un mundo paralelo compuesto 
por una red de cuerpos tecnológicos (como ha sido el caso desde hace algún tiempo), entre la nanotecnología y la red de 
energía (Derrick de Kerckhove, edad eléctrica), así como de simple basura urbana o marina, y arquitectura invadida por 
plantas.
La creación de una narración a partir de imágenes, filmada a través de un teléfono inteligente, comúnmente utilizado en 
plataformas de intercambio de medios, representa un código de lenguaje (o una especie de estilo expresivo) que, como 
dijo Marshall McLuhan, en este caso también lleva su propio mensaje.
¿Cómo aprenderá esta enorme célula, invadida por una red de conexión tecnológica en varios aspectos, a gestionar esta 
autorregulación?
¿Hasta cuándo los humanos podrán proyectarse en el centro de este universo, ahora tan complejo, híbrido y, sobre todo, 
ilusorio?



Hay naturaleza, viento, y luego el vuelo… esencial.
Hay ser humano.

La acción 16 relata un deseo de congelar el tiempo, un rechazo, un intento de retrasar lo inevitable.
El resultado es seguro, pero la necesidad de actuar mantiene viva la esperanza.



En el autorretrato “Jane” Christiane Spatt se escenifica con un mono de peluche que la acompaña desde pequeña, lo 
sostiene en sus brazos casi amamantando, como vínculo y conexión con la infancia, superando el tiempo y el espacio. El 
animal de peluche está lleno de recuerdos y asociaciones personales. El acto simbólico como acercamiento y conexión con 
las propias raíces, las raíces de la humanidad, habla del anhelo de la naturaleza y el deseo de reconectar con ella.



Crecí en Eslavonia *, en un entorno donde la cría y el sacrificio de animales para la alimentación es una tradición de 
siglos. Por lo tanto, no solo es aceptable, sino que también se espera que los niños desde la edad más temprana estén 
involucrados en todo el proceso para transferir las habilidades adquiridas a las nuevas generaciones. Me he negado a 
participar en esas ocasiones desde una edad temprana, por lo que a menudo me enfrenté a malentendidos e insultos. 
Repugnada por la creencia generalizada y arraigada de que la capacidad de matar a un animal puede interpretarse como 
una confirmación de la virilidad, traté de superar mi miedo y disgusto y, como observador pasivo, asistí al acto de la
matanza. Soy testigo de este deber impuesto, que es al mismo tiempo un evento social donde el anfitrión y sus ayudantes 
buscan la confirmación mutua, basada en la negación emocional. Como una iniciación, organizo las consecuencias de este
ritual de masculinidad para conservar los recuerdos desagradables y crear otros nuevos, estableciendo así un nuevo 
modelo de conexión con mi familia y el entorno en el que crecí. * región histórica de Croacia.



Con estos fotomontajes me gustaría generar en el espectador una reflexión sobre las problemáticas ecológicas que afectan 
al mundo tomando como referencia los almiares de Monet, el Ángelus y las Espigadoras de Millet y un paisaje de Albert 
Bierstadt. De las piezas originales tomé algunos elementos o las intervení para recontextualizarlas a un entorno más actual 
y así generar una nueva lectura.
Los almiares bajo esta nueva idea se han convertido ahora en montañas de basura, ya no hay paja sino bolsas, papel, en-
vases, desperdicios y desechos en general.
Con las dos piezas tomadas de Millet quiero visibilizar, además del impacto ecológico, la cruda simbiosis entre los obre-
ros y los desechos, en su oficio de recolectar, seleccionar, recuperar, transformar, comercializar y reutilizar los residuos 
sólidos. Cumpliendo la labor de reciclar, primer eslabón de la cadena de comercialización y recuperación de material. En 
el Ángelus el campo de sembradío se cubre ahora de basura y los obreros, aún obreros, son pepenadores que en su labor 
diaria encuentran un cadáver dentro de una bolsa negra de basura. Situación no atípica en nuestro México moderno. Las 
espigadoras dejan de lado la recolecta de las sobras de trigo para hurgar entre la basura y encontrar algún objeto de valor 
para llevar e intercambiarlo por algunas monedas.
Y finalmente en el paisaje se muestra como el ser humano invade con desechos el campo contaminándolo todo a su paso. 
bro el paisaje de Bierstadt; de esta manera tratar de concientizar sobre el daño.



A lo largo de la historia de nuestra civilización, siempre hemos estado sujetos a ciclos de crisis seguidas de ciclos de 
progreso. ¿A que se debe todo esto sobre todo en cuestión de los cambios sociales y económicos que trae? en los últimos 
años, Italia y también Europa se han visto afectadas por una profunda crisis social
y económica. Con el proyecto “Fuori rotta” (fuera de ruta), que comenzó hace unos años, quería profundizar los cambios 
sociales de nuestra sociedad al tratar de analizar el fenómeno de la migración y específicamente el lado solidario y humano 
conectado a uno.



La serie fotográfica “We Must Meet Apart” de Emilie Delugeau se titula después de uno de los grandes poemas 
enamorados de la estadounidense Emily Dickinson (1830-1886). Tal elección, radical cuando uno conoce las 
complejidades de la interpretación que rodean esta obra literaria, debe ser comentada. Este poema declina en varias 
estrofas la imposibilidad del amor y el encuentro, tanto en la vida como en la muerte. La última estrofa, citada 
anteriormente en el prólogo, propone una resolución en forma de oxímoron (encuentro aparte) que introduce un suspenso 
entre posibilidad e imposibilidad: un encuentro que no resolvería la separación, ni sería disuelto por ella. O también: una 
forma de desesperación que se abre a una forma de salvación (los dos últimos versos). Entre los seres amorosos hay una 
puerta, a la vez comunicación y separación, pero lo que se separa es inmenso como un océano, o como el espacio infinito 
de la oración.
Este medio abierto (la Puerta entreabierta) es el único espacio de amor y poesía. El poema termina con una
pregunta sin respuesta. Es en este espacio poético de media apertura que Emilie Delugeau inscribe su enfoque fotográfico 
del mundo. El obturador de la cámara es también esta puerta entreabierta, interfaz entre la sombra y la luz. Es al pararse 
al lado de la sombra (la cámara oscura) que el fotógrafo puede ver la luz. Esta relación paradójica entre sombra y luz fue 
expresada por los bailarines de Buton, esta “danza de la oscuridad” nacida en Japón en la década de 1960. “La oscuridad 
es el mejor símbolo de la luz, no podemos entenderlo. la naturaleza de la luz si uno no observa la oscuridad profundamente 
“, dijo Hijikata Tatsumi, fundadora de buton, quien la definió como una” danza invisibile “. Emilie Delugeau cita a Eikoh 



Hosoe, una fotógrafa japonesa, cuyas varias series fotográficas (Kamaitachi, Simmon, un paisaje privado...) se hicieron 
con bailarines de butoh o artistas del
teatro experimental japonés de los años 70. Para Eikoh Hosoe, el acto fotográfico es una escena que presenta
una actuación realizada por un actor y un fotógrafo. Sus series ofrecen alternativamente un enfoque coreográfico
y erótico del cuerpo, un viaje introspectivo y metafísico en el paisaje natural o urbano, la puesta en escena de un espacio 
mental (su trabajo con Mishima). Como dijo Hosoe, “Para mí, la fotografía puede ser tanto una grabación como un espejo 
o una ventana para la autoexpresión.



El Acuerdo Climático de París de 2016 anunció un consenso internacional sin precedentes sobre la necesidad de pasar de 
los combustibles fósiles en las próximas décadas. Las respuestas desiguales de los actores estatales, corporativos y civiles 
en todo el mundo significan claramente los desafíos y oportunidades que tenemos por delante. Por un lado, demuestran 
el poder perdurable del petróleo y el gas como la industria busca adaptarse al mundo posterior a París de varias maneras: 
exploración, expansión, desarrollo técnico, político y mediático.

Por otro lado, las respuestas han inaugurado una serie de esfuerzos para liberarse del “bloqueo” del combustible fósil y 
realizar una serie de posibles escenarios alternativos. Mientras tanto, cualquier iniciativa hacia la “sostenibilidad” futura 
está contextualizada
al intensificar los reclamos de seguridad energética, sentándose incómodo junto a la realidad de la creciente demanda 
mundial de energía.



Petrocultures está motivada por la noción central de que las humanidades y las ciencias sociales tienen un aporte 
significativo para agregar a ambos conocimiento del petróleo y la energía y el irrevocable proceso de transformación. 
El campo internacional ha crecido rápidamente desde la conferencia inaugural en Edmonton, Alberta, Canadá en 2012, 
produciendo trabajo académico y creativo en numerosas plataformas, disciplinas, géneros y territorios. Si bien se ha 
trabajado mucho para resaltar la importancia social y cultural de los combustibles fósiles, la inviabilidad ecológica de 
la vida con alto contenido de carbono nos obliga urgentemente a pensar, imaginar y realizar un mundo “después del 
petróleo”. La organización
El tema de Petrocultures 2018 es Transición. Anticipamos su interpretación cultural de diversas formas. La conferencia 
proporcionará un foro importante para examinar y ampliar los marcos y sesiones existentes de petróleo y petrocultura, 
mientras que también se esfuerza por considerar la vida social, cultural y estética de formas alternativas de energía, como 
la eólica, la solar y la hidroeléctrica.



The vulnerability of our physical body manifests as a fragile structure within the framework of a larger order, pushing hu-
mans to the brink of their own finiteness. However, the innate ability for construction provides the precondition for them 
to react and break through this sense of powerlessness.
This work serves as a plea for awareness of this ability, aiming to employ it constructively against the negative conse-
quences of our greed-driven growth model. The creativity of the artistic process acts as the engine to drive the inherent 
spiritual potential within humans in a positive way. The collective strength thus gained becomes an effective means to 
confront the adverse effects of progress.

La vulnerabilidad de nuestro cuerpo físico se manifiesta como una estructura frágil en el marco de un orden mayor, empu-
jando a los humanos al borde de su propia finitud. Sin embargo, la capacidad innata para la construcción les proporciona 
la condición previa para reaccionar y superar esta sensación de impotencia.
Esta obra sirve como un llamado a la consciencia de esta capacidad, con el objetivo de emplearla constructivamente con-
tra las consecuencias negativas de nuestro modelo de crecimiento impulsado por la avaricia. La creatividad del proceso 
artístico actúa como motor para impulsar positivamente el potencial espiritual inherente a los humanos. La fuerza colec-
tiva así adquirida se convierte en un medio eficaz para enfrentar los efectos adversos del progreso.



El instinto esboza fragmentos de figuras irreales y signos simples durante llamadas telefónicas (a menudo relacionadas 
con el trabajo) y desencadena automatismos ancestrales liberadores, produciendo escritos aparentemente inconscientes en 
papel o pósits.

La posterior elaboración racional del proyecto Default permite la creación de otras situaciones: del flujo de conciencia a 
la narración visual, de piezas automáticas al collage consciente, donde los fragmentos aparentemente inútiles encuentran 
motivos e historias. Este último collage del Proyecto DEFAULT, titulado “APARIENCIA DEMOCRÁTICA – ENSAYO 
PARA LA VICTORIA”, busca abrir una reflexión sobre la fragilidad de la libertad y la democracia en el momento 
histórico actual, donde los engaños de quienes fomentan enfrentamientos por la necesidad de identificar a un enemigo 
pueden condicionar el pluralismo indiscutible de la democracia y el respeto a las libertades.

En el collage, un grupo de animales y demonios ensaya para celebrar la victoria de una democracia falsa; el hombre con el 
corazón en la cabeza permanece atónito. Una advertencia para no bajar la guardia y el proceso dialéctico en defensa de los 
valores de respeto, igualdad y libertad que son la base de nuestra república.



La introducción del “atractor extraño” en el campo matemático de los sistemas dinámicos. Permite una mejor 
comprensión de los sistemas caóticos. En analogía al término, el encuentro en mi díptico es una de las dos esferas bastante 
diversas, pero concretas. El cangrejo ermitaño por un lado y el indicador de acciones en el otro sugiere una relación 
formal y, por tanto, alegórica.
Ambos se representan como “mise en abyme”: viviendas dentro de viviendas. La notación suspendida de figuras en el uno 
hace eco al vacío. Dejó por un impulso continuo para crecer en el otro.



La emancipación del arte de la dependencia política y económica se basa siempre en una profunda reflexión sobre la 
relación entre el individuo y la sociedad. En primer lugar, se debe descubrir cómo conectar el arte con la vida cotidiana, 
hacer que sea útil para la sociedad y presentarlo como un bien público útil, en contraste con la imagen de la exaltación y 
el elitismo. El kitsch, según lo define Greenberg, es una antípoda para la vida real, un espectáculo que consumimos todos 
los días, mientras que el capital representa la abundancia material ofrecida en todas partes a través de sus imágenes y 
símbolos de pertenencia al mundo en el que vivimos. Nuestro entorno está zleno de imágenes que nos parecen atractivas,
con imágenes de promesas banales y vacías de ganancias rápidas y una vida mejor. Simbólicamente, estas imágenes 
construyen identidades mediante un deseo que no se puede cumplir, ya que es en sí misma su propia causa y fuente.
Debido a las relaciones económicas explotadoras en la sociedad, las necesidades de un individuo se reducen al nivel 
básico, y la comprensión del arte no crece sobre las necesidades que el kitsch puede satisfacer. Es por eso que algunas 
personas, al igual que los grupos sociales, ven el arte como un lujo o para actividades inútiles de la sociedad que no
generan beneficios y, además, desperdician dinero de la oficina de impuestos. El arte, al igual que toda la riqueza de la 
sociedad contemporánea, se encontró en la rutina entre el capital privado y el estado y se subordinó al sistema.



Sobre el perfil de una tierra seca sobre la quese alzan rocas desnudas; Bajo un cielo lívido y surrealista, una sorprendente 
fauna enjambre de vida se destaca con majestuosidad hierática. Los animales de la tierra y el aire se descomponen y
recomponen en sus peculiaridades anatómicas con un gusto visionario, que deforma una realidad a la que el ojo cree estar 
acostumbrado, para proponer un desafío que habla de las infinitas posibilidades del ser. Una evolución no lineal de la 
especie, que,
con una brecha casi dadaísta en comparación con las estrechas mallas de la razón, nos empuja a una dimensión alternativa 
y grotesca. En este “Paisaje” alucinado, que escapa a las leyes de la gravedad; en este zooming out “Olympus”, en el que 
parece
ser testigo de las prodigiosas metamorfosis de Zeus, encontramos dos ecosistemas absurdos y de equilibrio puro, en los 
que lo extraño está calibrado por el contrapunto quirúrgico de los fotomontajes.
Dos ejemplos de cómo el arte es el lugar privilegiado para contrastar la estandarización del pensamiento promovido 
globalmente por los medios de comunicación y proponer una visión plural y no convencional de la realidad, dando 
espacio a aquellas voces que hacen que el pensamiento libre y divergente sea el Su peculiar figura expresiva.



La fotografía presentada forma parte de la selección “Sobre exposición” y representan arquitecturas, lugares y, sobre 
todo, personas flotando en un espacio indefinido y paradisíaco. En un intento por capturar en una toma fotográfica un acto 
suspendido, una visión lisérgica pero desvanecida.
El proyecto principal, W.P., gira en torno al deseo o la necesidad, consciente o inconsciente, de crear una barrera contra la 
perfección estéril. El proyecto también incluye una serie de pinturas, pero utilizo predominantemente la fotografía como 
técnica, ya que es el medio que, más que otros, puede reproducir la realidad tal como la vemos, a veces incluso en su 
banalidad. La fotografía, como forma de comunicación, como argumentó Susan Sontag: «Fotografiar es como almacenar 
el mundo, es el deseo de poseerlo», ha exagerado esta connotación para transformarla no solo en un deseo de poseer el 
mundo, sino también en una proyección de cielo vainilla con la intención infantil, en mi opinión, de endulzarlo hasta el 
punto de hacerlo insípido.



Escuchar

La ingenua alegoría de un equilibrio natural utópico en el cual la variable humana trasciende la estancia clásica de la 
maniacalidad ontológica. Ver y escuchar en una modulación sin sujeto, global y endémica como la ilusión de un mar 
primordial al cual siempre se retorna.



Un caleidoscopio donde se encuentran ángulos o en la reflexión, uno de dos más, otro principio reflectores para colocado 
múltiple en opera el. Cuando es simétrico mosaico en patrón al final a la vista es el es de colocado uno el multiplicado el 
lado otro en la apertura reflectores, del ojo original.
La metafísica, esencia de una cosa, es de la filosofía que rama estudia el de. Devenir, esto incluye existencia, de la 
realidad, ser, preguntas y. El viene significa griego las palabras que de la naturaleza más allá palabra literalmente. 
Naturaleza esto tal de un en sentido de propósito se refiere a la naturaleza causa a lo suyo y cosa, como. Windows 3.1 
por el sistema operativo Microsoft de 16 bits de la serie entornos es un producido. Se vendió por primera vez en abril de 
durante 1992.



                                                          

                                     Y lo que queda es lo que hay

No perdamos nada de nuestro tiempo, quizá los hubo más bellos, pero este es el nuestro.
-Jean Paul Sartre 

De las flores que quedaron, y quedarán. De moverse hacía enfrente para dar una vuelta de regreso. De mostrarnos las 
manos y que quedó […] 
Después
Será después.
 será; nada será que no haya sido. Es esta incertidumbre la que queda, es este aferrarse a las flores muertas que nos 
dejaron, y es ese gesto de soltarlas para tomar ese hondo gesto que es el otro. 



En la novela gráfica Visionario, José Miguel González Casanova experimenta la relación del dibujo como base de una 
escritura, a partir de cada unidad espacial dentro de una secuencia temporal. Uno de los propósitos de esta obra es 
conformar una Biblioteca Visionaria a partir del intercambio de mil ejemplares por libros donados por el público para tal 
fin.

Con el tiempo la memoria juega y se hace más bella, qué tanto debemos ser lo que queda, parece un impulso ahora pero 
tal vez sólo necesitaba dejar ir, para entrenar las manos. 



El objetivo del trabajo de arte White Tara (dibujo, 2017) es utilizar ejemplos de la práctica artística personal y la 
investigación etnográfica performativa para mostrar y explicar las formas de conceptualización del espacio en la pintura 
de Thangka y cómo esto influye en los rrituales tibetanos endémicos. Utilizo mi propia experiencia de investigación y 
estudio en el Centro de Arte Budista Vivo en Dharamshala, India, a.o 2011-2017 y el análisis de conferencias y obras del 
Maestro Locho, Sarika Singh y todos los otros pintores Thangka para deconstruir la historia, la técnica de creación y el 
ritual.
Prácticas que conforman la compleja conceptualización del espacio en la pintura thangka. La investigación y el dibujo 
creado se basan en los dos elementos de la conceptualización del espacio y la comprensión de la imagen como modelador 
de contextos culturales únicos como tibetano.



En ¨Recorrido Estacional¨, mi cuerpo es un laboratorio; es el registro de los días, de los estados, del sonido y del silencio. 
Es el receptor del milagro y es el milagro en si mismo: Me disocio y soy Tierra que recibe y otorga y soy el Ser que la 
transita. Una escucha profunda, una simbiosis completa y un acto de disolución. Así me transformo en el paisaje que 
recorro; soy tierra, soy barro, soy pasto y soy agua. Por que yo soy la Tierra y la Tierra me recibe en última instancia.
Todo el trabajo se ha realizado en los alrededores del espacio que habito desde hace 20 años; las lindes del pueblo, el 
río pajarero, la colina. Espacios naturales y públicos, espacios salvajes y espacios degradados; dónde había árboles se 
arrancaron para llenar la tierra de asfalto. Lloré cuando arrancaron los arboles de cuajo y los amontonaron entre piedras 
rotas. El proyecto urbanístico está detenido por cualquier problema técnico, por cualquier papel equivocado por cualquier 
interés no aclarado. Dos años después la vegetación cubre de nuevo la Tierra, en un acto de resiliencia extrema. Y 
seguimos sin entender nada, o casi nada…



Es un proyecto sobre la percepción y formación de comunidades dentro de nuestra sociedad, sobre la Desarrollo de un 
sentimiento WE, también sobre cohesión social. Como exclusión, soledad, cercanía espacial, aislamiento, visibilidad. y la 
representación.
Examino la relación entre el Vista interior de diferentes comunidades, su condición espacial. y la solidaridad. Tanto la 
reflexión sobre lo que ves como el acto. De
mirar como un proceso moldeado por la cultura juega un papel importante. papel aquí Surgen las siguientes preguntas: .En 
qué punto hace uno? .Desarrollar un sentido de comunidad basado en la proximidad espacial? .Este sentido de pertenencia 
se agudiza
por una amenaza externa? .Cuáles son los elementos requeridos para una .Comunidad para establecer un sentido de 
“nosotros”? Esta serie fotográfica está concebida como una expansión perpetua. y contiene imágenes tomadas en 
diferentes comunidades, as.
como Como entrevistas personales con los sujetos, y textos escritos por Periodistas, etnólogos, sociólogos, filósofos 
y artistas. A lo largo de este proyecto, coopero con varias personas y organizaciones caritativas, como Caritas Wien, 
médicos y ciudadanos particulares.

WE - THE REST OF US



Néstor García Canclini, en su libro Culturas hibridas,hablaba de que las fronteras son el lugar donde se reafirman las 
identidades de los individuos. Justo en el borde del limite es donde la cultura se ve reflejada .¿Pero qué es lo que nos lleva 
al limite? Las
condiciones entorno al capital, marcan la calidad de vida de naciones completas, determinan su movilidad y reconfiguran 
su identidad, estructuras políticas inmersas entre corrupción, temporalidad y desesperación, reformulan la necesidad de la 
ficción y el anhelo, aun con el desconocimiento de no saber a donde se va, pero se necesita ir… el problema viene cuando 
no a todos se puede llegar, y las fronteras políticas y socioculturales se hacen presentes.



La obra VINCULUM es una serie de fotografías de performances que desarrollan un profundo trabajo con el vínculo 
entre distintas personas. Es a través de la performance y de la fuerte conexión energética que personas diferentes pueden y 
podrán comunicarse de manera profunda en un futuro cercano. 

La posibilidad de mantenernos conviviendo con artefactos y entre nosotrxs será por medio de una comunicación profunda 
corporal. 

Nos sentimos para después existir 
Ciudad de México, Santa Martha Acatitla.
Archivo de Lorena Méndez Barrios
Cárcel de hombres
2015

Posterior a una performance, la artista detona una serie de actos
de contacto afectivo entre hombres de una prisión, provocando
una comunicación gozosa entre los presos. 



Estos no son disparos de un fotógrafo, mas bien de un artista visual que mediante ellos expresa algunos conceptos 
filosóficos y espirituales.
De hecho estas fotos, re-elaboradas en la computadora, son comúnmente son obtenidas desde lugares altos creando un 
abrazo virtual y demostrar que, sin embargo estas metrópolis son cultural y geográficamente distantes entre si, son y 
estamos en una suerte de armonía global como elementos de un especie de amor universal del Todo y, por lo tanto 
INTER-CONECTADAS.



MY NAME MY FUTURE 

Names have meaning and guidance. They point people in a positive direction. 

ADHYA (first power, unparalleled, great, beyond perception)
lives on the street, was also born there. She must look after her younger sister - here she is fetching water from the 
container, which is filtered through a cloth. Her eyes are incomparable, her smile touching. Beyond the perceptible, we 
know that she has survived all difficulties so far, that she is strong and will shape her future.

NAVITA (new, a youngest and freshest girl)
17 years old, lives in a very simple farmhouse in a small village in the Himalayas. Every day she takes a cow to the 
pasture and back home again. She can keep in touch with the world via her cell phone. She communicates her world, she 
dances, she sings, and she educates herself. The small digital part in her hand is her future.



Después de la guerra de Bosnia, viví un mes en Tuzla en 1998. Todo el país estaba destruido; la gente no tenía 
perspectivas, ni trabajo, ni esperanza. Reinaba un ambiente de depresión, falta de confianza, tristeza y pobreza. De 
repente, aparecieron nuevas vallas publicitarias de gafas de sol en la ciudad. La economía estadounidense descubrió esta 
parte pobre de Europa. Una hermosa mujer con gafas de sol, y en un espacio cerrado, lleno de mosquitos. Mosquitos que 
tal vez salían de cadáveres. Esta imagen nos lleva a preguntarnos qué necesitamos realmente como seres humanos. ¿Qué 
es esencial para nuestra vida?



Mas de una vez al inicio de artículos científicos se ha mencionado que el ideograma chino que expresa el concepto 
“Crisis” también incluye el concepto de “Oportunidad”. 
La conducta de un fenómeno tiene determinados patrones de comportamiento los cuales cambian drásticamente al 
presentarse un “punto crítico”. Esto quiere decir que una “Crisis” implica cambios acelerados digamos “Oportunidades” 
que transforman las propiedades y la conducta de un fenómeno o sistema dado. 



Se gastan más de lo que tienen en coleccionar
Espías, listas negras y arsenales

Resulta bochornoso verles fanfarronear
A ver quién es el que la tiene más grande

Se arman hasta los dientes en el nombre de la paz
Y juegan con cosas que no tienen repuesto

La culpa es del otro si algo les sale mal
Entre esos tipos y yo, hay algo personal…

Juan Manuel Serrat / Algo personal.
Exceso de Testosterona.

Inspirada en la canción “Algo personal” de J.M. Serrat, “Exceso de Testosterona” conjunta imágenes populares que nos 
remiten a la primera mitad del siglo XX, enfatizando la vieja receta de sexo y violencia, en este caso de la violencia a 
nivel planetario. A la vez alude a la imposición de estereotipos culturales.  



“Siempre me fascinó la idea de combinar tecnología con sangre biológica. El trabajo surgió de un proyecto personal que 
consiste en criaturas inspiradas en insectos que tienen fuerza para salir del continente y el mar y transitaron al reino digital 
como una forma de rebelión. El humanoide representa una fuerza divina que arrastra a las criaturas de la realidad a un 
dominio ficticio Por el conocido proceso de nacimiento ”.



Es escasa la informaci_n sobre las diosas menstruales, al menos si se busca en internet. A ellas dediqu_ una zaga pict_rica 
para mi exposici_n en 2012 en la Galer_a Heskin, de Nueva York. La serie honra la sangre femenina y sus distintos ciclos 
-desde la menarquia hasta la menopausia-. En muchas tradiciones antiguas estuvieron vinculados a la fertilidad y a la 
sabidur_a
 
El primer relato que escuch_ sobre la sacralizaci_n de estos procesos de vida fue en 2011, en una ceremonia dom_stica en 
la que grupos religiosos de India de diferentes denominaciones se reunieron para cantar Los 1,000 nombres de la Diosa. 
Fui invitado a la ceremonia por Sreedevi K. Bringi, °Ven esa _poca maestra de estudios y_guicos, hinduismo y s_nscrito 
en la Universidad de Naropa, en Boulder, Colorado°V. Despu_s de transportarnos a templos remotos o palacios de 
maraj_s con las exquisitas viandas que nos convidaron, una sacerdotisa me habl_ del honor reservado en Nepal a aquellas 
veneradas figuras.
 
En mi serie pict_rica, las mujeres que aluden a las diosas menstruales se recortan en siluetas rojas sobre fondos impresos 
con textos de caligraf_as diversas que, entre otros, encontr_ en un tratado alqu_mico: Liber de Arte Distilland, de 
Hieronymus Brunschwig. Conoc_a las fuentes del resto de los textos, con excepci_n de uno que seleccion_ por su sola 
belleza caligr_fica, de tal modo que, por un tiempo, me embarg_ el temor de que fuera alguna receta de cocina o algo m_s 
banal, que lo alejara de mi prop_sito de honrar expresiones sagradas.



Fue conmovedor recibir en una carta la traducci_n del texto, hecha por Sreedevi, mujer devota de la tradici_n hinduista 
cuyos padres sembraran las semillas que un d_a conformar_an una activa comunidad religiosa en Fort Collins, en 
Colorado:
 
°ßParece ser una secci_n de los Vedas, quiz_ el Rig Veda, escrita hacia el 1,500 -o antes- transmitida oralmente y de forma 
infalible de maestros a disc_pulos. _Con qu_ gusto lo cantar_a y recitar_a para ti de modo que recibas las ense_anzas que 
emana!
La secci_n del himno v_dico comienza invocando al Se_or Ganesha, el Removedor de Obst_culos.
El resto del verso honra todos los aspectos del FUEGO, la divinidad del fuego AGNI y sus atributos.
Bendita sea la ofrenda divina: la Luz Divina que atestigua toda transformaci_n°®.
 
El m_vil para pintar los cuadros cobrar_a mayor sentido despu_s de asimilar lo que Sreedevi escribiera sobre el fuego: 
energ_a primordial tanto para los procesos alqu_micos como para los de la sangre en las mujeres.
 
En 2016 conceb_, al lado de Tania Galindo, el bal_ multimedia El patio de las ninfas rojas: escenas para un monumento 
de agua.* La inspiraci_n para escribir el guion la encontr_ en la urgente necesidad de quienes empe_an su pasi_n por 
preservar a las abejas. Como muchas especies, se ven afectadas por el sobrecalentamiento global. Para el maquillaje 
partimos de la pintura con la que se ataviaban los onas o selknam de Chile y Argentina, una milenaria civilizaci_n que se 
extinguir_a con la muerte de la _ltima mujer ona en 1966. Pintar_amos los motivos onas con achiote rojo sobre la piel 
blanqueada de las bailarinas. El rojo del rubedo alqu_mico evocar_a la estirpe extinta al igual que la sangre y la fertilidad. 
En ese tiempo, le_ por primera vez una lista hecha por la bi_loga Noemi Arnold con m_s de 150 nombres comunes de 
abejas en nueve lenguas distintas habladas en Oaxaca. 
 
La notable merma en las poblaciones de esos insectos es un indicador de la vor_gine del cambio clim_tico, consecuencia, 
en buena medida, de la velocidad con la que estamos arrasando con humedales, selvas y bosques.
Esa devastaci_n nos ha alejado de los preceptos de las civilizaciones que conminan a respetar todas las formas de vida, 
as_ como los recursos dados por la naturaleza. 

Escrib_ estas reflexiones hace casi un a_o, durante el confinamiento sanitario. Era cercano el 3 de agosto, fecha en que se 
celebra el D_a Mundial del S_nscrito. Cualquier acto que rinde honor a las lenguas originarias, vivas o muertas, abre un 
umbral para la comprensi_n de las infinitas versiones del mundo, de sus ciclos, transmutaciones y formas de nombrar las 
cosas. Las abejas no se extinguir_n mientras prevalezca la diversidad de voces que las nombra.





ESTAMOS EN EL PLANETA PAKAJA. EL PLANETA TIERRA HA SIDO CAMBIADO DE NOMBRE.

UTOPIE ODER DYSTOPIE.

Lo que queda son los animales, pero ¿qué animales? En Planet Pakaja de Max Jurasch son criaturas similares que 
conocemos y, sin embargo, diferentes, transformadas o genéticamente irritadas por el plutonio. Si bien los animales fueron 
representados en el pasado por falta de conocimiento fotográfico, las pinturas de representaciones contemporáneas de 
animales transmiten aspectos del presente. Aquí, como en las representaciones de animales de Breughel, Jurasch incorpora 
la crítica sistémica y ambiental en sus representaciones de animales.
En las representaciones con collages fotográficos de Jurasch, las criaturas parecen realistas, pero de alguna manera han 
mutado. El juego con transformaciones, cuerpo y forma, ilusiones de movimiento está en primer plano. La confusión, los 
sentimientos, las preguntas sobre el por qué de las mutaciones conmueven al espectador.
Érase una vez un mundo con personas y animales y era bueno. La gente se desarrolló, exploró e inventó y las cosas 
mejoraron cada vez más para ellos. La tecnología, la medicina, la economía, todo estaba cambiando rápidamente, pero 
luego, ¿qué pasó? Un boom, una explosión, una nube venenosa. Lo que quedaba eran los animales, pero ¿qué animales? 
Los animales del planeta Pakaja de Max Jurasch son diferentes. Son mutantes, parecidos a criaturas que conocemos y 
sin embargo diferentes, transformados o genéticamente irritados por una explosión nuclear, pueblan el planeta Pakaja, un 
lugar de escape, un reservorio final.
Mientras que los animales fueron representados en el pasado por falta de conocimiento fotográfico, las pinturas de 
representaciones contemporáneas de animales transmiten aspectos del presente. En las representaciones con collages 
fotográficos de Jurasch, los animales parecen realistas, pero de alguna manera han mutado. El juego con transformaciones, 
cuerpo y forma, ilusiones de movimiento está en el foco. Confusión, sentimientos, preguntas sobre el por qué de las 
mutaciones afectan al espectador.
“Actualmente estamos experimentando la mayor extinción de criaturas vivientes desde que desaparecieron los 
dinosaurios”. Christoph Heinrich, director ejecutivo de WWF Alemania. No sabemos si estos cambios son el resultado de 
una explosión nuclear, depredación territorial, escasez de recursos o envenenamiento de nuestro planeta. El hecho es que 
nuestro mundo ha cambiado. Aquí, como en las representaciones de animales de Breughel (por ejemplo, Two Monkeys), 
Jurasch incrusta el sistema y la crítica ambiental en sus representaciones de animales.

- Denise Parizek



Esta obra es parte de una larga serie la cual deriva de un proyecto de investigación y registro de glaciares de los Alpes. 
El sobre calentamiento global está disminuyendo año con año el grosor y superficie de los glaciares colocándolos en una 
situación de
“especie endémica” en extinción. Max invita a poner atención en el delicado tema del cambio climático y sus 
consecuencias. Suiza y los demás países que comparten los Alpes ya tienen problemas de desabasto de agua debido a la 
disminución de los
glaciares. “Los glaciares son esculturas monolíticas, monumentales y fascinantes.
Representan parámetros de nuestro suicidio ecológico.”



El hombre es la causa principal de la crisis ecológica global y, por cada código moral, necesita controlar su 
comportamiento al decidir si continuará sus actividades destructivas o cambiará su actitud y acciones. Afecta no solo su 
propio entorno, sino también su salud física y psicológica. Si cada individuo llevará esta crisis global a su propia mano y 
hará de este mundo un hábitat mejor y saludable para todas las criaturas de Livinf o no depende de sus acciones dentro de 
su micro comunidad. Después de todo, cada gran cambio comienza como un cambio de conciencia de cada individuo.



No empiece a escalar la montaña hasta el punto en quetodavía no haya nadie y no haya suficiente superficie para una 
palmera y menos aún el tamaño de una manzana para cubrir el sol.



Las Puertas al Para.so abordan el borde del imaginario y enfrentan la barrera de lo (no) permitido. Fantasía líquida de la 
micro localidad. La obra cae dentro del alcance de la devoción del autor a los fenómenos de la pared, el para.so, el cuerpo, 
la voz, los ríos.







IMPACT

Este fresco evoca inequívocamente las múltiples facetas de la violencia.

La idea no es crear conciencia, sino denunciar la dominación física o psicológica.

Las cicatrices de sus acciones, visibles o no, impactan la carne y el alma de las víctimas.

Incluso en medio del eco de nuestros desacuerdos, la violencia nunca es una respuesta.

“Y si yo estoy de acuerdo, tú no estás de acuerdo”

I M P ACT es un acto visual, un grito ante lo intolerable y un llamado a la tolerancia.

« NO SLAVE » 

Esta obra es mi visión de la opresión cultural de la que son víctimas determinadas mujeres en todo el mundo.  

En las redes de la modernidad, la esclavitud se disfraza con mil caras.  

Con demasiada frecuencia las mujeres son cautivas de la violencia y esclavizadas en nombre del dogma.  

Debemos resistir estas injusticias encubiertas y defender sus derechos concediéndoles la gracia del libre albed-
río, particularmente en la elección de sus adornos, para que puedan florecer a la luz de su individualidad.



EL VELO de GAIA 

Performance 

…Dedo índice ,barby Doll, totem moderno apocalíptico y /o ancestral, mujer bonita de barro ,..pollution ,” Man 
“circunscrito en una banda de estiramiento físico ,…destrucción de la Lógica aristotélica ,proyección de la creatividad 
para la construcción de posibilidades más éticas armónicas con la “perfección solar “,..el “ocultamiento “del cuerpo de 
Gaia -afrodita y su proyección Mexica : Coatlicue ,..danza y movimiento circular .
el poder del arte visual .dedo Índice en la visualisation de MiguelAngel : Adan tocando el índice De Dios (painter’s Brush 
attached to it),..herramienta del Ego para vestir con obscuros Velos el cuerpo de Gaia en orden de meditar su esencia tal es 
el que hacer del artista visual ..apertura del tercer Ojo , charca esencial ,..energías futuras :”el Amor ,..el calor de la “grasa 
del conejo”..!!!



En los últimos años (de Covid) comencé a archivar de forma intensiva libros y documentos que la gente está tirando 
debido a la escasez de espacios habitables o la reducción de material impreso no necesario. Además, estoy recolectando y 
obteniendo imágenes de muestras de material, vidrio, metales, insectos y plantas. Mientras que los documentos antiguos 
están formando diferentes puntos de vista sobre temas a menudo considerados dogmas o mitos, las muestras de plantas 
están dando una idea del mundo infinito de las maravillas microscópicas. Justo cuando las ilustraciones antiguas se 
fusionan con las técnicas de imagen contemporáneas, nos volvemos más conscientes de los pasos que la tecnología ha 
dado hasta ahora.
La receta personal para los tiempos interesantes que vivimos es tener una biblioteca y plantar un bosque: ambos amplían 
los espacios sociales y de vida que se están reduciendo con fuerza en este momento.





Formas híbridas: convertirse y dar testimonio Beta Projection Series, una serie en curso de ensamblajes que 
abarca imágenes digitales, fotografía y objetos orgánicos / no orgánicos encontrados.
Durante los últimos 8 años, he estado documentando espontáneamente (a través de fotografías y videos) de 
paisajes urbanos y rurales en toda Corea del Sur.
He fotografiado en los jardines de la comunidad coreana. En muchos casos, las escenas se componen de jar-
dines comunitarios que se ubicaron temporalmente en estructuras residenciales vacías o demolidas. Ambos 
trabajos, junto con el foco, encontraron objetos, artefactos (bric-a-brac) y / u organismos, que recolecté en 
estos mismos lugares encantadores. Estas dos piezas son una especie de escultura documental virtual (obra de 
arte original) que contiene escaneos de alta resolución de estos objetos encontrados.
Conceptualmente, existen preocupaciones ecológicas: espacios públicos en constante flujo ejemplo: jardines 
utilitarios coreanos a veces en un área designada para la construcción / modernización.
Hay preocupaciones metafísicas, que se esfuerzan paradójicamente por una Congruencia estética (acuerdo o 
armonía); creo nuevas narrativas para objetos y ubicaciones ignorados / descartados; en un intento de proyec-
tar sus imágenes / historias en contextos armoniosos.
Estoy intentando explotar la tecnología para practicar la Alquimia. Abarcando nociones de activación de 
objetos y espacios encontrados, metáforas para transformar a los desplazados (marginados) en proyecciones 
sagradas.



En su nueva obra “Sobreviviendo al Volcán”, que forma parte de un ciclo más amplio de imágenes titulado “Al Borde 
del Tiempo” (grabadas en el sur de Italia), la artista muestra paisajes volcánicos de un mundo neoliberal explotado. Fotos 
escenificadas abordan temas como la influencia humana en la naturaleza, el cambio climático, el calentamiento global 
y un estado postapocalíptico. Las obras de Micheli actúan como metáfora de la supervivencia en un entorno extremo. 
Oscilan entre la realidad y la ficción, entre el presente y el futuro: una combinación irritante que busca representar los 
límites de nuestro sistema funcional. La artista traduce sus observaciones de la realidad en una forma simbólica que abre 
posibilidades para un análisis crítico de nuestra sociedad.



Mi idea de Crisis.
Las imágenes buscan representar la crisis familiar. Donde puede haber padres con problemas de alcoholismo, depresión, 
drogadicción, violencia y pobreza. La crisis no solo afecta a familias pobres y desfavorecidas, sino también a familias 
adineradas, o familias donde los cónyuges están separados y los hijos se ven abandonados a su suerte. Los niños crecen 
desorientados, privados de la comprensión y el afecto que deberían brindarles seguridad y felicidad. Nace una generación 
insegura, inestable y deprimida. ¿Qué futuro le espera a nuestra sociedad?





Detrás de la aparentemente romántica serie de fotos The Sublime de Sula Zimmerberger, se esconde la indig-
nación por el manejo y consumo de los recursos naturales.
Las escenas de baño representadas, tomadas en una reserva natural, reflejan el turismo masivo de verano y lla-
man nuestra atención sobre el frágil equilibrio entre la belleza natural y el consumo humano irreflexivo de la 
naturaleza.
En medio de todos los bañistas nos damos cuenta, no somos observadores ajenos al sistema. También somos 
parte de ese sistema.



Creo mi trabajo a través de una combinación de pintura, impresión digital y seda. pantalla sobre paneles de vidrio. El 
trabajo de esta serie refleja a Robert Roesch y mi interés por las ciencias naturales, combinado con las preocupaciones 
sobre el cambio climático, cuestiones que nos han llevado a formar parte de comités locales de agua potable, ecología y 
verde en nuestras comunidades.

La pandemia de Covid expuso la diferencia en los estándares de vida entre los privilegiados y los desfavorecidos. Nuestra 
Tierra está experimentando un peligroso calentamiento global, miseria ambiental, escasez de agua en algunos lugares 
e inundaciones en otros. “El agua es la sangre vital de nuestro planeta, los ríos son sus vasos sanguíneos”. Entendemos 
cómo todo en la tierra está interconectado. Pero de alguna manera, parece que no podemos llegar a un consenso como 
pueblo unificado. A menudo tenemos un conflicto de intereses entre lo que nos beneficia personalmente y lo que nos 
beneficia a la comunidad.

He utilizado el mundo de los insectos como metáfora en esta serie, debido a su capacidad innata para cooperar. Por 
ejemplo: las hormigas y las abejas comparten un objetivo común: la supervivencia de la colonia. Los insectos actúan 
conjuntamente para optimizar la devolución de alimentos, para construir y explorar. Los insectos han aprendido a formar 
un sistema de elementos que interactúan. Para resolver los problemas del mundo, el primer paso será aprender que la 
comunidad es antes que nuestras necesidades individuales.



Algo había allí antes, un cuadro, un signo que el tiempo pintó silenciosamente, tapado, pero que, no obstante, permaneció 
inmortal. Los dioramas del Museo de Historia Natural de Nueva York y Edingburgh, que fotografié en la década de 1990, 
se inscriben en el sistema del arte como pinturas murales romanas, representaciones antiguas perdidas y fragmentadas de 
animales ambientados en una nueva realidad.
Qué contienen las imágenes, qué esconden, qué viene debajo de ellas, debajo de su piel, si las rascas, me pregunté. ¿Tiene 
esto que ver con la psicología profunda? ¿Aparecen aquí capas del inconsciente?
Y si sólo se hace visible una mancha blanca de papel, este blanco, este no escrito e indeciso siempre hace visible la 
imagen de abajo, como una marca inscrita en la capa antes desconocida. Algo siempre está ahí, debe haber sido algo de 
antemano: nada viene de la nada, el principio básico de la física.
Pero, ¿qué es el original y qué hay debajo? Las dimensiones pueden cambiar y formar nuevas imágenes como en un 
caleidoscopio. ¿Alguna vez fue un rinoceronte, una cebra, un león y qué es ahora? ¿Era realmente lo que solía ser? ¿La 
foto realmente representa esta realidad?
Raspar la superficie de una fotografía o simplemente rascarla y penetrar profundamente en lo invisible, en una capa que 
parece un espejo ciego en su superficie, me recordó nuestro enfoque casi ciegamente loco del sistema de la naturaleza. 
Penetramos profundamente en capas de nuestra tierra, causamos cambios, desplazamientos. Estamos obligando al sistema 
a reagruparse. Un juego peligroso.



“Todo está conectado” es un simple dicho antiguo: la verdad sagrada de los pueblos indígenas de todos los continentes 
y que poco a poco está siendo comprendida por todas las sociedades. Ahora sabemos y está muy bien medido y probado 
también por la ciencia que la presencia humana ha tenido un impacto enorme en todas las formas de vida y en todo el 
planeta. La naturaleza es una entidad que se cambia a sí misma. Un sistema complejo que es una red de vida en constante 
cambio e interconectada. El cambio es el único principio constante y único, modus operandi de todos los seres vivos.
Son muchos los cambios globales que tenemos que hacer como especie para poder evolucionar y establecer diferentes 
sistemas que permitan preservar la vida. Necesitamos desarrollar nuevos patrones de comportamiento, nuevos sistemas de 
creencias, nuevas formas de operar y hacer las cosas para poder enfrentar la crisis global.
La sociedad occidental y su sistema se construyeron y establecieron independientemente de las consecuencias que 
pudieran y serán para todos los demás sistemas. Progreso, desarrollo, prosperidad, lucro, placer, comodidad, elección, 
ignorancia, alienación, miedo a la desigualdad ... Son sólo algunas palabras que definen nuestra existencia y se esconden 
en nuestra vida cotidiana. Definen cómo entendemos y definimos una sociedad exitosa y cuáles son nuestras expectativas 
sobre el futuro.
Las obras que he enviado forman parte de la serie de pintura que se centra en situaciones cotidianas con una potente 
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La sociedad occidental y su sistema se construyeron y establecieron independientemente de las consecuencias que 
pudieran y serán para todos los demás sistemas. Progreso, desarrollo, prosperidad, lucro, placer, comodidad, elección, 
ignorancia, alienación, miedo a la desigualdad ... Son sólo algunas palabras que definen nuestra existencia y se esconden 
en nuestra vida cotidiana. Definen cómo entendemos y definimos una sociedad exitosa y cuáles son nuestras expectativas 
sobre el futuro.
Las obras que he enviado forman parte de la serie de pintura que se centra en situaciones cotidianas con una potente 
narrativa banal, pero con una nota sociocrítica acentuada. La serie trata las estructuras, patrones y hábitos de nuestra 
sociedad como un problema único, a través de representaciones de situaciones efímeras con la co-colocación de sombras 
que no son las del objeto representado. Se utilizan como herramienta para la redefinición del contenido representado, 
estableciendo contextos que abordan y cuestionan historias más amplias como la crisis ambiental, los avances 
tecnológicos, la desigualdad y la posición y alienación del individuo.
Me interesa encontrar formas de articular el reino opaco de lo cotidiano a través del examen, la disección y la 
contemplación. Encontrar lagunas o espacios de vacío que se puedan llenar con contenido nuevo y diferente, creando 
así alteridad. Mi enfoque principal es cuestionar quizás las partes más evidentes y efímeras de la vida y conectarlas con 
experiencias e impulsos subjetivos traducidos, creando así una colisión entre lo individual y lo universal / colectivo.



Imagen del video Liquid Solidity (dirigida por Ursula Berlot & Suncana Kulijis, sonido: Scanner – Robin Rimbaud, 2017; 
https://vimeo.com/219662822)
El video de una simulación digital que presenta una forma redonda en el proceso de transformación constante se basa en la 
idea de simular la vida a nivel molecular. La estructura, que se asemeja periódicamente a una estructura de virus, proteínas 
complejas o fullerenos de carbono, se descompone, transforma y remodela en una serie de procesos reguladores. La fusión 
de los elementos de acuerdo con la regla de la forma y la antiforma (el principio de bloqueo de llave), la formación de 
cadenas, la deformación con simetría multiplicada o una simulación del movimiento browniano crean una forma abstracta 
flexible, que en un estado de metamorfosis constante tiende a buscar la estabilidad. La simulación de procesos a micro y 
nano-escalas revela el hecho sorprendente de que muchas sustancias a nivel molecular, mientras
luchan por la estabilidad, la flexibilidad y, de hecho, su propia existencia se forman y organizan de acuerdo con algún 
orden inteligente, aunque no lo sean. realmente vivo.
Una serie de dibujos fue creada con motivo de mi exposición individual ‘No me puedo molestar con el fin del mundo’ 
(Ravne Gallery, 2019). Título El título de los dibujos ‘Y sin embargo me molesto’ es una respuesta tanto al título de 
la exposición como a mi serie anterior de dibujos titulada ‘No me puedo molestar...’, que también se presenta en la 
exposición. Las imágenes de los dibujos de la serie anterior representan escenas de la vida cotidiana en las que las 



personas lidian con ellas mismas y con sus propios problemas. Un contexto social más amplio ni siquiera nos toca 
personalmente. A pesar de la ironía, el título de la exposición también comunica cierta cantidad de resignación y enfatiza 
la inactividad. Con esta nueva serie, quería encontrar imágenes que ofrecieran inspiración. Y la encontré en fotos de 
protestas, donde las mujeres están al frente. En diferentes períodos de tiempo y en diferentes lugares, se involucraron en 
varios temas y, con sus propios cuerpos, se expusieron en la lucha por el cambio social. Algunas de las protagonistas de 
las fotos son conocidas (la sufragista Emmeline Pankhurst, activista contra la segregación racial, Rosa Parks, del colectivo 
antibélico Mujeres de Negro, la activista por los derechos de los palestinos Ahed Tamimi, la activista climática Greta 
Thunberg), mientras que otras son, en su mayoría, manifestantes desconocidas. Sus fotos se han convertido en un símbolo 
de la lucha contra la opresión y circulan viralmente en internet. A pesar de la complejidad del contexto y de lo familiar o 
desconocido de la situación cuando se tomaron estas fotografías, todas estas imágenes me infunden esperanza de que el 
mundo aún puede cambiar.
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El futuro puede considerarse como una extensión del presente. Más que el fantasma de un “tiempo proyectado 
hacia el futuro”.

0.	 La descolonización nunca ha ocurrido. Esto debería declararse inmediatamente. Por el contrario, no 
habrá una verdadera diferencia entre el tiempo reciente y el futuro.
1.	 El sistema parlamentario y de gobierno, en todos los países contemporáneos, son las principales fu-
entes que generan todos los conflictos sociales. La corrupción en todos los niveles de las llamadas instituciones 
democráticas ya no es tolerable. El sistema de partidos políticos debe ser discontinuado y abandonado. Las elec-
ciones deberían ser directas.
2.	 El sistema económico está obsoleto. Con la corrupción y el adoctrinamiento en el espacio social abierto, 
la economía está creando una deuda infinita. La inflación de todo es permanente y exponencial. Ya no existe 
ningún sistema social reconocible.
3.	 El sistema de medios de comunicación es el principal punto traumático del mundo contemporáneo. Y 
probablemente creará en el futuro un problema aún mayor. Hoy en día existe una absoluta ausencia de integri-
dad en el flujo de información pública en el mundo. Como la ausencia de integridad y responsabilidad individu-
al. El adoctrinamiento es el principal proceso que los medios de comunicación llevan a cabo constantemente. La 
propaganda y la masa corrupta de información son sustitutos de la opinión crítica y la verdad. Sin consecuencias 
legales.
4.	 Sistemas educativos y científicos. Es necesario cambiar y restaurar los sistemas educativos y científi-
cos. Porque los sistemas educativos de todos los países están devastados en el pasado. En un futuro próximo, el 
mundo se enfrentará a un enorme grupo de jóvenes que no saben realizar ningún trabajo.
5.	 La producción agrícola en todos los países ha sido destruida por las políticas de sus propios gobiernos 
en el pasado. La falta de alimentos con una mala gestión de los recursos alimentarios ya están presentes y serán 
mayores en el futuro. Ahora bien, la comida puede considerarse energía. En el futuro esta relación será más 
clara. La producción de alimentos comienza en el dominio de la energía libre. La energía solar es el principal 
insumo no humano, sin control político directo.
6.	 Los sistemas sanitarios de todos los países están arruinados. Todo lo que era funcional, probado durante 
siglos, se borra mediante las privatizaciones y el razonamiento parlamentario cínico y corrupto.
7.	 La energía en todas sus formas será un factor enorme. La cuestión de la energía podría ser útil en el pro-
ceso de descolonización definitiva. La principal diferencia en el ámbito energético será que los humanos serán 
considerados como fuente de energía, no como fuerza de trabajo o fuerza militar.
8.	 Las armas nucleares se utilizarán en un entorno “controlado” en el futuro. De hecho, el arma nuclear ya 
se utilizó cerca de 1999 y 2023 en forma de “uranio empobrecido”. El próximo paso será el abuso de bombas 
nucleares “pequeñas” en las zonas urbanas, pero calculadas, sin riesgo de una tercera guerra mundial.
9.	 El holocausto causado por la industrialización continuará. En un futuro próximo, los sistemas abusarán 
de la robótica y la inteligencia artificial, para preparar el escenario para el próximo círculo de holocausto y de-
shumanización.



PLANETA COMPLEJO DIVERSIDAD es un proyecto de exposición originado en el C3 Centro de 
Ciencias de la Complejidad de la UNAM; Universidad Nacional Autónoma de México, en el marco de 
actividades del programa de Arte, Ciencia y Complejidad y en colaboración con el Festival Internacional 
de Arte Sonoro MUSLAB, diseñado para presentarse en el CCD Centro de Cultura Digital en la Ciudad 
de México presentando una curaduría que se compone de imágenes, videos y textos, realizados por 
cerca de 100 autores de unos 20 países, reflexionando respecto a ciertos temas centrales, los cuales 
fueron desarrollados en tres etapas las cuales son: ENDÉMICO versus GLOBAL, CRISIS ENDÉMICO 
GLOBAL y CRISIS GAIA, cuyos resultados se presentaron con éxito en diferentes sedes en México, 
Italia, Ecuador, Estados Unidos y Austria.
En cada una de las fases se convocó a artistas, críticos de arte e investigadores a desarrollar obras y 
pensamientos al respecto de temas específicos. El resultado es una investigación que expone diferentes 
puntos de vista de nuestra relación con el entorno inmediato, con la globalización, con el planeta y los 
procesos críticos que ello conlleva.

ENDÉMICO versus GLOBAL 

El tema aborda la relación dialéctica entre las características globales de un sistema respecto a las 
particularidades; esto refiere a diferentes niveles y áreas del conocimiento. Algunos ejemplos son:
En términos de biología los ecosistemas presentan una diversidad de especies inter-relacionadas formando 
a partir de las características particulares de cada especie un conjunto de interrelaciones que derivan 
en la conducta y equilibrio global del ecosistema determinando a su vez gracias a la diversidad las 
posibilidades adaptativas desplegadas por el proceso evolutivos. Los diferentes ecosistemas a su vez son 
modelos endémicos determinados por las condiciones locales del entorno. Aquí podemos reflexionar en 
cuanto a la destrucción de los ecosistemas debida a la necesidad de alimento creando amplias zonas de 
monocultivos, que si bien proporcionan alimento a muchas personas también afectan la biodiversidad y 
por lo tanto alteran el proceso evolutivo.
En al campo social podemos observar la importancia de la identidades en cuanto a las características locales 
de los diferentes parámetros culturales, la riqueza de los valores propios y la generación de sincretismos 
a partir de la inter- relación cultural. Esto en contrapunto con la homogenización y la estandarización de 
identidades y conductas promovida por los grande medios masivos y los grandes intereses económicos en 
los que se pretende encontrar prototipos ideales y estandarizarlos. Esto por supuesto concierne al respeto 
a la pluralidad, no solo de identidades culturales y tradicionales si no que también a nivel ideológico. La 
coexistencia de los diverso provoca debates y diferencias pero también es causante de nuevas formas de 
pensamiento y de identidad.
En el territorio de la economía los grandes monopolios que globalizan los mercados terminan por aniquilar 
a los pequeños productores y fabricantes creando estándares que empobrecen a muchos y que limitan la 
diversidad de los productos. Debe de existir un equilibrio entre mercados
globales y locales para una salud económica._En el contexto de las artes la diversidad es un factor 
principal; la originalidad de las obras y las características propias de cada época, de cada parámetro 
cultural, de cada artista y de cada obra forman un legado universal invaluable de frente a estándares 
globales de consumo visual y auditivo promovidos por los medios masivos. Es esencial mantener la 
diversidad y la originalidad respecto a los fenómenos pop. Es igualmente esencial promover el acto de la 
libre creación y del libre pensamiento. Lo mismo podemos encontrar de manera análoga
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en cuanto a política y filosofía, no hay una ideología única que sea la mejor de todas y que merezca el 
derecho de aniquilar a las demás.
Es interesante plantear la interrogante de la necesidad del equilibrio y la coexistencia entre lo global y lo 
local, entre lo genérico y lo emergente, entre las propiedades generales de un sistema y los fenómenos 
de auto-organización, respecto a todas las áreas del conocimiento. Tal vez la ya antigua concepción 
dialéctica fabricada por los pensadores de la Grecia clásica sea una de las primeras bases reflexivas para 
el estudio de este fenómeno.
La coexistencia de lo diverso genera inter-acciones y evolución, es un esquema no-lineal, esto también 
reta a la concepción lineal que suele asignarse al desarrollo tecnológico como indicador de progreso, en 
donde se concibe que lo nuevo es siempre mejor que lo anterior y que promueve esa creencia confiando 
en que siempre lo último es lo mas avanzado.
También podemos encontrar ejemplos de profundos estancamientos en el proceso de la historia debidos 
a la manutención de dogmas en calidad de la última y mas fidedigna versión de la verdad.
Hay que entender que una parte importante de los sistemas son no-lineales. ¿Cómo podemos construir 
una verdadera ciencia del conocimiento sin pretender el establecimiento de patrones universales pero que 
a su vez se aplicable a cualquier sistema?

CRISIS ENDÉMICO GLOBAL 

Da continuidad al proyecto ENDÉMICO CONTRA GLOBAL. Para ambos proyectos, más de cincuenta 
artistas de una docena de naciones prepararon una propuesta visual sobre la relación de características 
globales respecto a las locales en el comportamiento de un fenómeno o sistema. Sin embargo, mientras 
que en ENDÉMICO CONTRA GLOBAl se exploraron diversas temáticas en CRISIS ENDÉMICO 
GLOBAL las imágenes y textos giran en torno al análisis de un mismo concepto: CRISIS.
CRISIS es definido, por la real academia de la lengua española,  como “un cambio profundo y de 
consecuencias importantes en un proceso o una situación, o en la manera en que estos son apreciados” 
dependiendo de la perspectiva y herramientas propias de una disciplina, el mismo concepto puede 
entenderse con diferentes enfoques. de esta forma crisis puede no significar lo mismo para un economista, 
un psicólogo, un físico o un antropólogo; sin embargo, es posible identificar elementos compartidos.
Con Crisis endémico Global se busca partir de esos diferentes puntos de vista, identificar esos patrones 
comunes y las particularidades, las causas y efectos en la escala global y local, y su convergencia en el 
territorio de las ciencias de la complejidad.
así, a través del arte, las posibilidades de exploración se bifurcan en caminos que abordan distintas 
escalas y sistemas, crisis ambiental, crisis global, crisis social, críticas al capitalismo, el cambio climático, 
protestas y cambios estructurales.
el panorama es incierto y a cada respuesta surgen nuevas preguntas. realidades, búsquedas, sueños y 
pesadillas; en cada imagen flotan conceptos, sentimientos e ideas relacionadas a estos procesos colectivos: 
cambio, irreversibilidad, caos, oportunidad, incertidumbre, esperanza.
Este diálogo entre individuos y culturas ante un panorama compartido intenta promover el acto de la 
libre creación y de libre pensamiento, del análisis y la reflexión. Las imágenes seleccionadas para este 
proyecto son una muestra representativa de esas interpretaciones a partir de distintos contextos, miradas 
que trascienden disciplinas y campos del conocimiento y que nos invitan a mirar de forma distinta.
Crisis endémico Global es un espacio de encuentro y colaboración entre distintas disciplinas y campos 
de estudio para resolver problemas en común.



CRISIS GAIA

 El proyecto CRISIS GAIA invita a reflexionar en relación a la vida biológica en el planeta Tierra y la 
capacidad humana de destruirlo o preservarlo.

El tópico CRISIS GAIA se aborda desde la perspectiva transdisciplinaria por medio del arte contemporáneo 
en conjunción con las visiones de investigadores y especialistas de diferentes disciplinas y campos del 
conocimiento.

El universo es una gran red de sistemas de sistemas complejos auto-organizados y determinados en 
diferentes dimensiones sucesivas. Desde lo subatómico hasta los cúmulos de galaxias. En cada escala 
actúan increíbles fuerzas y se aplican leyes definiendo los parámetros del funcionamiento de cada 
fenómeno. Desde las ciencias de la complejidad podemos reconocer que la auto-organización de los 
sistemas genera propiedades emergentes que rebasan las características originales del sistema que las 
genera manifestándose incluso en dimensiones siguientes. Desde esta óptica en la auto- organización 
de los átomos podemos observar la vida biológica como propiedad emergente. La vida es más que una 
suma de átomos de carbón, hidrógeno, oxígeno y nitrógeno. La vida rebasa las propiedades originales de 
esos elementos y resulta en una emergente nueva dimensión, sistema complejo, red, parámetro de auto- 
organización. El biólogo ruso Vladimir L. Vernadsky planteó el concepto de biósfera como el conjunto 
de todo el sistema biológico del planeta. Más adelante el inglés James Lovelock añade a la biósfera la 
atmósfera, los contextos geográficos y el clima planteando un gran sistema de sistemas el cual nombra 
Gaia que es uno de los nombres mitológicos de la antigua diosa griega de la Tierra también llamada Gea, 
considerando esta como un ser vivo. Una propiedad emergente de la auto-organización de la vida. Gaia 
comprende la totalidad de los seres vivos del planeta, individuos, comunidades de individuos, sociedades 
y ecosistemas, en conjunto con la atmósfera, el clima y los contextos geográficos, las diversas condiciones 
y nichos aptos para la vida, y todo ello considerado como un solo sistema que es un solo gran ser vivo.
El biólogo norteamericano Simon A. Levin habla de los seres vivos y sus diferentes niveles de 
organización desde los organismos unicelulares hasta los ecosistemas, bajo el concepto de Sistemas 
Complejos Adaptativos, dada la capacidad de adaptación presente para hacer frente a las emergencias 
o contingencias; a los cambios del entorno, no solo como principios evolutivos, sino también, como 
mecanismos ecosistémicos complejos para hacer posible la preservación de la vida.

También se han hecho investigaciones respecto al concepto de Homeostasis el cual expresa el principio 
de auto-regulación de la vida de frente a los cambios tanto internos como de interacción con él entorno, 
seguramente es fundamental en el funcionamiento del sistema Gaia.

Desde la óptica evolutiva podemos observar que nuestro sistema nervioso se ha desarrollado hasta generar 
altos niveles de consciencia, conocimiento y el uso de la razón de modo de poder tener influencia directa 
en el desarrollo, continuidad o extinción de otros seres vivos, sean individuos, comunidades, especies e 
incluso ecosistemas. Podemos crear vida de manera artificial y también acabar con ella.

La sobrepoblación mundial y las necesidades que implica, la suma de todos los intereses de todas las 
personas, empresas y países de pobres y poderosos, de manera directa afectan el sistema Gaia.






